Leopold
Mozart

Escuela de violin

Edicion y traduccion critica

Nieves Pascual I.e6n

EP] Investigacion
y publicacién
ht lo.e

tps://letradepa s/



Titulo original: Versuch einer griindlichen Violinschule, de Leopold Mozart

© Nieves Pascual Ledn (edicidn y traduccién critica), 2021

© Investigacién y Publicacién (I+P), 2021

Un sello de Ediciones Letra de Palo, S.L.
Avda. Maisonnave, 9. 03003 Alicante
www.letradepalo.es
editorial@letradepalo.es

Disefio y maquetacién: Letradepalo

ISBN: 978-84-948533-7-1
Depésito legal: A 52-2021

Reservados todos los derechos. Queda rigurosamente prohibido reproducir, almacenar
o transmitir alguna parte de esta publicacién, cualquiera que sea el medio empleado
(electrénico, mecdnico, fotocopia, grabacién, etc.), sin la autorizacién por escrito de los
titulares de los derechos de la propiedad intelectual.



INDICE

ESTUDIO PRELIMINAR. . . ... ... 11
CRITERIOS DEEDICION . . ... ... ... ... ... . ... .............. 17

ESCUELA DE VIOLIN, DE LEOPOLD MOZART

(AUGSBURO, JACOB LOTTER, 1756) TRADUCCION CRITICA . .. .. .. 19
DEDICATORIA . . . .. 31
PROLOGO. ... 43
INTRODUCCION A LA ESCUELADE VIOLIN . . . ... ... ... ... .. .. 55
PRIMERA PARTE DE LA INTRODUCCION . . ... ... ... ...... . .......... 55
Sobre los instrumentos de cuerda, y en particular el violin .. ... ... ... 55
SEGUNDA PARTE DE LA INTRODUCCION . . . . . .. ... ... . . .. .. .. ... 73
Sobre el origen de la musica y de los instrumentos musicales. . .. ... ... 73
CAPITULO PRIMERO . ... ... ... ... ... ... . .. ... ... ... 93
PRIMERA PARTE DEL CAPITULO PRIMERO . . . . . .. ..o 93
Sobre las letras y notas musicales antiguas y nuevas,
sobre las lineas y clavesenwuso. . .. ... ... .. L 93
SEGUNDA PARTE DEL CAPITULO PRIMERO. . . . . .. ..o, 107
Sobre el tiempo, o medida del tiempo musical . . .. .......... ... .. 107
TERCERA PARTE DEL CAPITULO PRIMERO . . . . . .. ..o 119
Sobre la duracién o valor de las notas, silencios y puntos, con una
explicacién de todos los signos musicales y términos técnicos . . . .. . .. 119
CAPITULO SEGUNDO. . . . .. 161

Sobre cdmo el violinista debe sostener el violin y mover el arco. . . . . .. 161



CAPITULO TERCERO . ... . .. 177

Lo que debe observar el alumno antes de empezar a tocar,

es decir, lo que se le debe explicar antes de tocar. . .. ........ ... ... 177
CAPITULO CUARTO . . ..., 199
Sobre la regulacién de los arcos arribay abajo ... ... ... ... oL 199
CAPITULO QUINTO . ... ... 261
De cémo, a través de un habil control del arco,
se debe buscar y producir un buen sonido en el violin. . . ... ..... ... 261
CAPITULO SEXTO . ... ..o 277
Sobre el asi llamado tresillo. . . ... ... ... ... ... 277
CAPITULO SEPTIMO. . ... ... ... 303
Sobre las multiples variedades del arco. . .. ......... ... ... ... .. 303
PRIMERA PARTE DEL CAPITULO SEPTIMO . . . . . oo 303
Sobre las variedades de arco en notas iguales . . ...... ... ... ... .. 303
SEGUNDA PARTE DEL CAPITULO SEPTIMO . . . . . .o oo 331
Sobre las variedades del arco en figuras compuestas
de notas diferentes e irregulares. . . ... ... ... L Lo 331
CAPITULO OCTAVO . . ... .. 353
Sobre las posiciones . .. ... ... 353
PRIMERA PARTE DEL CAPITULO OCTAVO . . . . . . . ..o 353
Sobre las asi llamadas posiciones enteras . .. ............ .. .. .... 353
SEGUNDA PARTE DEL CAPITULO OCTAVO. . . . . . .ot 375
Sobrela posicién media . .. ... ... 375
TERCERA PARTE DEL CAPITULO OCTAVO . . . . . . oo oot 393
Sobre la posicién compuesta o mixta. .. ... ... 393
CAPITULO NOVENO. . . ... ... 445

Sobre las apoyaturas y algunos adornos relacionados. . ... ........ .. 445



CAPITULO DECIMO . . ... oo 493

Sobreel trino. . .. .. ... .. 493
CAPITULO UNDECIMO . .. ... .. ... 535

Sobre el trémolo [vibrato], el mordente

y otros adornos irregulares . .. ... ... L L 535
CAPITULO DUODECIMO. . . . ... .. ... 563

Sobre la correcta lectura e interpretacién . . .. ... 563

GLOSARIO . .. 589



ESTUDIO PRELIMINAR

EOPOLD MozarT (1719-1787) permanecié ligado a Augsburgo durante toda su

vida. La ciudad que le habia visto nacer y en la que sobresalieron sus antepasa-

dos, David Mozart (h.1620-h.1685) y Hans Georg Mozart (1647-1719), como
artesanos, fue también responsable de su completa formacién hasta su ingreso en la
Universidad de Salzburgo, en 1737. Por tanto, podemos presumir que sus amplios co-
nocimientos en el 4mbito humanistico, sus intereses musicales y culturales, asi como
sus profundas creencias catdlicas, le fueron transmitidos durante sus estudios en el liceo
de los Jesuitas de la ciudad. Es por ello por lo que Leopold Mozart siempre se esforzd
en conservar la ciudadania en Augsburgo, incluso pese al cambio de residencia, tras su
matrimonio con Anna Maria Pertl, en Salzburgo (1747).

Leopold Mozart fue expulsado de la Universidad de Salzburgo solo un afio después
de comenzar sus estudios, por lo que en 1738 se unié a la corte del conde de Thurn y
Taxis. En 1743, fue aceptado como cuarto violinista en la orquesta de la corte de Salz-
burgo, una de las mds relevantes en el momento dentro del drea germdnica. Entre las
funciones a desempefiar, en 1744, se le adjudicé la de la instruccién en el violin de los
infantillos de la catedral. Entre sus alumnos destacan Luigi Tomasini (1741-1808), que
mis tarde se convertirfa en concertino de la orquesta dirigida por Haydn, en la corte de
Eszterhazy, o el compositor Joseph Wolfl (1773-1812). Esta practica pedagégica que
mds tarde debié de aplicar en la ensefianza musical de sus hijos, fue, sin duda, la inspi-
racién en la redaccién de la Violinschule.

Leopold Mozart intercambiaba una frecuente correspondencia con el impresor de
Augsburgo Jacob Lotter, con quien mantenia una relacién mds alld de lo estrictamente
profesional y a quien encomendd desde Salzburgo la publicacién su Violinschule. Asi, el
21 de julio de 1755, Mozart anuncia a Lotter una visita a Augsburgo y le informa de la
boda de todos sus hermanos. La visita se cumple el 4 de octubre del mismo afo y tiene
como objetivo la publicacién de la Violinschule al afio siguiente. En una carta del 24 de
noviembre, Mozart se interesa por su obra, que, segin afirma, es muy esperada incluso
desde lugares lejanos. Ya en 1756, con fecha de 9 de febrero, Leopold Mozart comenta el
nacimiento de su hijo Wolfgang y envia algunas correcciones sobre el texto del tratado.

Se trataba de la primera edicién, que vio la luz en 1756 como Versuch einer griind-
lichen Violinschule, entworfen und mit 4 Kupfertafeln sammt einer Tabelle versehen. Apa-
rece catalogada en RISM bajo la sigla B/V1/2'.

' Lesurg, Francois (dir.): Ecrits imprimés concernant la musique, Vol.Il (M-Z). Munich-Duisburgo: G.

Henle, 1971, pp. 600-602. Esta edicién, de 264 pdginas en octavo, corrié a cargo del editor Lotter («Verlag
des Verfassers»). RISM menciona hasta 44 ejemplares conservados de esta primera edicion, a razén de once
en Alemania y otros tantos en los Estados Unidos de América; seis en Austria, y otros tantos en Gran Breta-
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Esta primera edicién obtuvo gran éxito, extendiendo la fama de Mozart en el pla-
no europeo de tal modo, que diez afios mds tarde se edité la traduccién del tratado al
holandés. La edicién estuvo a cargo de Johannes Enschede en Haarlem (1766) y lle-
v6 el titulo Grondig Onderwys in het behandelen der Viool, ontworpen door Leopold Mo-
zart, Hoogvorstelyk Salzburgschen Kamer-Musicus, met 4 Konst-Plaaten en een Tafel van
de Regelen der Strykmanier enz.voorzien. Esta traduccién aparece registrada en el Bio-
graphisch-bibliographischen Quellen- Lexikons de Robert Eitner (1832-1905) VII, 912

A esta le siguié una traduccion francesa publicada en Paris en 17697, tres afios mds
tarde, como Méthode raisonnée Pour apprendre a Jouer du Violon (...), traducido del
alemdn por Valentin Roeser?, musico de la corte del duque Luis Felipe I de Orléans.
Esta traduccién aparecerd por segunda vez en el taller de Le Menu, Paris, en 1778, con
privilegios reales’.

De 1769-1770 data también la segunda edicién en lengua alemana, revisada y
ampliada respecto a la primera, y de nuevo a cargo de Lotter en Augsburgo: Leopold
Mozarts Hochfurstl. Salzburgischen Vice-Capellmeisters griindliche Violinschule, mit vier
Kupfertafeln und einer Tabelle. Zweyte vermehrte Auflage. Aparece también catalogada
en RISM bajo la sigla B/VI/2°.

fia; dos en Dinamarca, y otros dos en Holanda; asi como uno en cada uno de los siguientes paises: Finlandia,
Francia, Italia, Reptiblica Checa, Rumania y Suiza. De todas las diversas ediciones de este tratado que regis-
tra el RISM, no se localiza ningtin ejemplar en Espafa.

2 ErrNewr, Robert: Biographisch-bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten der
christlichen Zeitrechnung bis zur Mitte des neunzehnten Jahrbun-derts, Leipzig, Breitkopf & Haertel, 1902.
También se registra esta edicién holandesa en la citada publicacién del RISM, a cargo de E. Lesure (0p. cit.,
p. 601), donde se sefiala que sali6 a la luz con 259 pdginas y tamaiio en cuarto, anotdndose que se conservan
hoy hasta 15 ejemplares: cinco en Holanda, cuatro en los Estados Unidos de América, tres en Gran Bretana,
dos en Bélgica y uno en Austria.

> Aparece referencia de esta edicidn francesa en la traduccién inglesa a cargo de Editha Knocker, es
decir, en: Mozart, Leopold: A treatise on the fundamental principles of violin playing, Knocker, Editha (trad.),
Oxford University Press, 1985. RISM (F. Lesure, op. ciz., p. 601) registra su titulo completo como: Mézho-
de raisonnée pour apprendre & jouer du violon composée par Léopold Mozart... traduite de l'allemand en francais
par Valentin Roeser... On trouvera & la fin de cette méthode XII petits duo er un caprice faciles et & la portée des
conmengants. Editado en Paris por Le Menu, con apenas 89 pdginas numeradas en tamafio folio y sin fecha,
aunque RISM, que registra seis ejemplares conservados en la actualidad (uno en cada uno de los siguientes
paises: Alemania, los Estados Unidos de América, Francia, Gran Bretafia, Holanda e Italia), atribuye su da-
tacién a 1770.

4 El clarinetista, compositor, arreglista y traductor alemdn Valentin Roeser (h.1735-h.1782) vivié en
Paris desde 1754, donde tradujo al francés algunos textos en lengua alemana, como los de Friedrich Wilhelm
Marpurg y L. Mozart, contribuyendo de este modo a difundir la obra de sus compatriotas.

> Otras ediciones parisinas, con igual titulo, todas sin indicacién expresa de fecha y con 89 péginas,
segin RISM (E Lesure, 0p. cit., p. 602), son las siguientes: 1.- Parfs, Boyer et Le Menu, [h.1783], tamario en
octavo (un unico ejemplar conservado, en los Estados Unidos); 2.- Paris, Boyer, [h.1788], tamafio en folio
(un ejemplar en Gran Bretafa y otro en los Estados Unidos); y 3.- Paris, Nadermann, [h.1800], tamafio en
folio «dos ejemplares en Estados Unidos y otros dos en Francia.

¢ F Lesure, op. cit., p. 601. En realidad, existen dos versiones diferentes de esa segunda edicién, am-
bas salidas del mismo taller editorial, aunque una en el afio 1769, y otra («auf Kosten des Verfassers»), en
1770. La de 1769, en octavo, consta de 268 pdginas y de ella se conocen trece ejemplares en la actualidad:
cinco en Alemania, tres en Estados Unidos, dos en Austria, otros dos en Gran Bretana y uno en Dinamarca.
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En 1787, poco antes de su muerte, acaccida el 28 de mayo de ese mismo ao, se
publica la tercera y tltima edicién alemana. Este texto (Leopold Mozarts Hochfirstl.
Salzburgischen Vice-Capellmeisters griindliche Violinschule, mit vier Kupfertafeln und einer
Tabelle. Dritte vermehrte Auflage) vuelve a imprimirse en Augsburgo, ahora en el taller
de Lotter «e hijo» y aporta anadidos y correcciones, si bien mantiene el prélogo de la
primera’. De nuevo, aparece catalogada en RISM, bajo la sigla B/V1/28. En el pérrafo
final del tltimo capitulo, anuncia una posible cuarta edicién y se disculpa por una de-
dicacién inferior a lo que desearia, achacdndola a los viajes que, por aquellos tiempos,
realizaba por Europa exhibiendo a sus hijos’.

Un segundo grupo de publicaciones comprende las ediciones posteriores a la muerte
del autor, entre las que existe una cuarta edicién de 1791 (Leopold Mozarts Hochfiirstl.
Salzburgischen Vice-Capellmeisters griindliche Violinschule, mit vier Kupfertafeln und einer
Tabelle. Vierte Auflage) publicada en Frankfurt y Leipzig pero sobre la que no consta el
impresor, lo cual parece indicar que se trataba de una edicién no autorizada, algo que,
sin embargo, habla a favor del creciente interés por esta obra'.

A ella le sigue la edicién corregida de 1800 (Leopold Mozarts Hochfiirstl. Salzburgis-
chen Vice-Capellmeisters griindliche Violinschule, mit vier Kupfertafeln und einer Tabelle.
Vierte vermebrte Auflage), si bien debiera considerarse como quinta edicién teniendo en
cuenta la anterior. De nuevo se imprime en Augsburgo, en el taller de Lotter e hijo'!,
y; segin E. Knocker, queda obsoleta en comparacién con otros métodos coetdneos que
si se hacfan eco de las numerosas modificaciones que estaban ocurriendo en el campo
de la interpretacion violinistica'2. Lo mismo cabe decir respecto a ediciones posteriores,
como la de Leipzig, en la imprenta de Hoffmeister y Kiithnel en 1804, con el subtitulo
de Newue umgearbeitete Ausgabe, en la que solo figura una representacion del arco del vio-
lin, pues las posturas expuestas por Leopold Mozart en la primera edicién habian per-
dido validez en este momento. Existe también una traduccién al ruso datada en 1804,
a cargo de Paul Torson, en edicién de la Academia de las Ciencias de San Petersburgo.

De la edicién de 1770 se conservan 32 ejemplares, a razén de seis en Alemania, siete en Estados Unidos, seis
en Austria, tres en Francia, tres en Gran Bretafa, dos en Suiza y uno en cada uno de los siguientes paises:
Bélgica, Dinamarca, Holanda, Hungrfa e Italia.

7 Esta tercera edicion puede consultarse on/ine dentro del catdlogo de la Petrucci Library: Mozarr,
Leopold: Versuch einer griindlichen Violinschule. Augsburg: Lotter, 1787.

8 F Lesure, gp. cit., p. 601. En octavo, consta de 268 pdginas. RISM registra 55 ejemplares, de los
cuales dieciocho se hallan en Alemania, diez en Austria, siete en Estados Unidos, cinco en Gran Bretafa,
cuatro en Suiza, tres en Italia, dos en Francia, y uno en cada uno de los siguientes paises: Bélgica, Dinamar-
ca, Holanda, Noruega, Polonia y Republica Checa.

> Mozarr, Leopold: Versuch einer griindlichen Violinschule, Augsburg, Lotter, 1787. p. 277.

12 RISM (E Lesure, gp. cit., p. 601) anota veinte ejemplares conservados de esta primera versién de
la cuarta edicién: ocho en Alemania; tres en Estados Unidos; dos en Austria, en Gran Bretafia y en Suiza; y
uno en Hungria, en Italia y en la Repiblica Checa.

"' RISM (E Lesure, 0p. cit., p. 601) registra 27 ejemplares conservados, de los cuales se localizan doce
en Alemania; cinco en Austria; tres, en Gran Bretafia y en Suiza; dos en Italia; y uno, en Estados Unidos, y
en Holanda.

2 MozarT, Leopold: A treatise on the fundamental principles of violin playing. Knocker, Editha (trad.).
Oxford: Oxford University Press, 1985.
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Son numerosas las ediciones ampliadas y revisadas a inicios del siglo XIX. En Pa-
ris, Michel Woldemar publica, en 1801, su Méthode de violon par L. Mozart rédigeé par
Woldemar, éléve de Lolli. En el 4mbito germdnico destaca Viena, con ediciones como la
de 1806, en la imprenta de Cappi, la de Sigismund Neukomm, en el taller de Mollo,
este mismo afo, o la Neue vollstindige theoretisch-practische Violinschule fiir Lehrer und
Lernende, de Joseph Pirlinger, por la imprenta de Hoffmeister en 1799."3 En Leipzig,
Hoffmeister & Kiihnel (1804) y Peters (1817) reimprimen la obra, mientras que Schie-
dermayr publica Ein zweckmiifSiger Auszug aus der grofSen Violin Schule von Mozart en
Schott, Maguncia, en 1818. El tratado llega incluso a Londres en una edicién parcial a
cargo del taller de Wheatstone en 1812, titulado Mozart’s violin school on the art of bowing.

En la biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid se conserva
una copia espafola del tratado: Mézodo de tocar el violin por Leopoldo Mozart. Aniadido
con algunas reglas y observaciones curiosas acerca de la miisica en general y el diapasén del
instrumento. Por un aficionado principiante. No obstante, las notables omisiones y los
numerosos afiadidos del autor anénimo hacen de este ejemplar una fuente poco fiable
en relacién con el texto original. Esta copia manuscrita carece de fecha, pero puede da-
tarse a partir de 1830, fecha de fundacién del Real Conservatorio.

Debemos considerar que a principios de siglo se publican métodos mds moder-
nos, como el Méthode de violon (Paris, 1803) de P Baillot, . Rode, y R. Kreutzer, el
Metodo della mecanica progressiva per suonare il violino de Campagnoli (Mildn, 1820),
la Violinschule de L. Spohr (Viena, 1832), asi como numerosos opus de estudios técni-
cos, como los 24 Caprichos de P. Gavinies, los 36 Caprichos de F. Fiorillo o los 24 Ca-
prichos de N. Paganini.

Sin embargo, a principios del siglo XX, con el auge de los estudios de musicologia,
se renueva el interés por los textos originales, por lo que se continuara la exploracién
del tratado de L. Mozart mediante reimpresiones de la primera edicidn, como la de B.
Paumgartner (Viena, Carl Stephenson, 1922) y la de Greta Moens-Haenen (Kassel,
Birenreiter, 1995), o de la tercera edicién, a cargo de Hans Rudolf Jung, con prélogo
de David Oistrakh (Leipzig, Deutscher Verlag fiir Musik, 1968). Oxford imprime, en
1948, por primera vez, su traduccién al inglés, a cargo de Editha Knocker.

Hace ya unos afios publiqué una primera versién de mi traduccién castellana de
la Violinschule (Sant Cugat y Madrid, Editorial Arpegio, 2013). A partir de aquel tra-
bajo, desarrollé mi tesis doctoral sobre la contribucién pedagdgica de Leopold Mozart
y publiqué sus resultados sobre la aplicacién prictica de los contenidos expuestos en el

3 RISM (E Lesure, 0p. cit., p. 602) atribuye esta publicacién a dos autores-editores, Leopold Mozart
y Joseph Pirlinger. Su titulo completo es: Newe vollstindige theoretische und praktische Violin-Schule fiir Lebhrer
und Lernende. Herausgegeben von L. Mozart und . Pirlinger. [1ter-2ter Theil], y vio la luz en Viena, a cargo
de la «Musikalisch-typographische Verlagsgesellschaft» (Christian Gottlob Tiubel), 1799-1800. En tamafio
folio, constaba de cien pdginas. Se conocen tres ejemplares, dos en Austria (uno de ellos inicamente con la
primera parte) y uno en Alemania. Por su parte, RISM anota una version distinta y posterior de dicha edi-
cién, esta (en tamafio octavo y con 105 pdginas) aparecida con igual titulo, aunque rematado tnicamente
como «Erster Theil», que vio la luz en Viena, en las oficinas de Joseph Elder, en 1800. Se conoce un tnico
ejemplar, que se conserva en Suiza.

14—
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tratado en la interpretacién musical del repertorio de mediados del siglo XVIII (Sala-
manca, Editorial Universidad de Salamanca, 2016).

Sin embargo, desde mi primer acercamiento a la obra en 2008, bajo la tutela de
mi entonces maestro, el Dr. Antonio Ezquerro, pensé en la necesidad de una edicién
«bilingiie» —en parejas de pédginas enfrentadas con el texto original a la izquierda y el
espafol a la derecha— que sirviera como herramienta de estudio fiable y completa. De
este modo, el estudioso serd capaz, llegado el caso, de citar la obra por su fuente pri-
maria —objeto primero de cualquier investigacién pretendidamente no sujeta a inter-
mediarios—, comprendiéndola, y pudiendo optar, bien por la cita en lengua castella-
na de la traduccién que aqui se ofrece, o incluso por prescindir de ella, de manera que
la citada traduccién se convierta en una verdadera herramienta de trabajo, de utilidad
para la investigacién.

Por tanto, esta traduccién consiste, en primer lugar, en una accién de justicia ante
el texto, al que indudablemente se le debe una divulgacién mucho mds extensa en 4m-
bito hispdnico, y, en segundo término, ante su autor, al que directamente se le adjudi-
ca un papel secundario y bdsicamente relacionado con la paternidad y educacién de su
talentoso hijo, pero del que se olvida su papel como compositor y pedagogo. Al mismo
tiempo, es innegable el atractivo que despierta el tratado en la medida en que puede
ser considerado como la fuente més cercana a la educacién musical y estética recibida
por W. A. Mozart.

Llegué a Leopold Mozart en mi dltima etapa de estudios y me debo a su tratado
como amuleto y gufa de mi préictica profesional actual. Cierro estas lineas pensando en
mis padres y hermano, en mis amigos y en mis alumnos; en mis hijos, que han nacido y
crecido durante estos afios de trabajo. Y, sobre todo, las cierro con el deseo de compartir
mi felicidad con quien, desde la distancia, me acompana siempre. En cada pensamiento.

— 15—
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L presente trabajo es la traduccién critica a partir de un ejemplar de la primera
edicién del tratado, conservado en la Biblioteca estatal y municipal de Augsburgo
(Staats-und Stadtsbibliothek Augsburg), bajo la signatura Tonk 308.

El lenguaje utilizado por L. Mozart es bastante accesible, lo cual hace pensar en
un tratado prictico, docente, dedicado a la ensefanza del violin. Los reducidos y su-
perficiales contenidos tedricos que incorpora en la Introduccién y en el primer capitu-
lo estdn justificados como mero medio de contextualizacién histérica sobre el arte de
la musica, antes de adentrarse en el estudio de la técnica violinistica. Es por ello por
lo que el titulo Violinschule se ha traducido literamente por Escuela y no por Tratado,
como hacen anteriores ediciones del texto a otras lenguas.

En todo momento ha primado la fidelidad al original, tanto en el contenido como
en la forma. Asi, la traduccién ha intentado respetar el tono llano que caracteriza la re-
daccién original del autor. En el aspecto visual, se ha optado por mantener un formato
de pédgina semejante al original, con textos justificados, sangrias al inicio de los p4rrafos
(excepto los primeros pérrafos de capitulo, comenzados por una inicial de cuerpo ma-
yor y con una ilustracién ad hoc que no hemos reproducido aqui), e imdgenes centra-
das. Si, en cambio, hemos reproducido los dibujos y cenefas del original con los que se
inician y cierran los capitulos. Asimismo, se ha considerado que no era necesaria una
transcripcién de los ejemplos musicales, sino la reproduccién de los originales, pues
nos encontramos ya ante una escritura musical moderna de ficil comprensién y cla-
ridad grdfica. También, se han mantenido las manchas debidas a la filtracién de tinta
desde el reverso de la pdgina, estimando que no dificultardn sustancialmente la lectura
de los ejemplos musicales.

Tanto negritas como cursivas han sido respetadas, incorporando las traducciones
castellanas a los textos latinos entre comillas. Del mismo modo, se ha respetado la or-
denacién mediante letras de las notas a pie de pdgina, segin el original. Para mayor co-
modidad del lector, algunas breves aclaraciones se insertan en el texto entre corchetes.

Dado que Mozart incorpora glosas y anotaciones en muchos de los ejemplos mu-
sicales, se ha procedido a editarlos como imagen y a sustituir el texto original por su
traduccion castellana en el mismo lugar. En este sentido, se ha preferido eliminar las
anotaciones sobre los movimientos del arco arriba y abajo, sustituyéndolas por los co-
rrespondientes simbolos actuales. Del mismo modo, hemos preferido adoptar la no-
menclatura actual de los tipos de compds (binario, ternario, compasillo), en lugar de
los que usa el autor (regular e irregular, etcétera, algo anticuados), conscientes de que
el autor ya posefa una concepcién moderna de estos términos, y pensando en la mejor
comprension del texto por parte del lector actual.

En ocasiones, L. Mozart emplea, de origen, giros suaves y frases hechas cuya tra-
duccién literal es compleja, por lo que su significado se ha traducido al castellano en la
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forma mds préxima posible. Ademds, como es propio en un tratado de violin, son ha-
bituales los términos técnicos musicales. A pesar de que la gran mayoria de ellos cuen-
tan con un equivalente castellano, algunos son dificilmente traducibles sin deformar
el significado original, por lo que se ha preferido mantener en cursiva estos términos
originales, generalmente alemanes e italianos. En el caso de estos términos alemanes, se
ha conservado también su escritura maytscula. También se han escrito con mayudscu-
la los tempi (Allegro, Adagio, etcétera), las referencias a tonalidad Mayor y los nombres
de notas musicales, para evitar posibles confusiones con los monosilabos homénimos.

Se ha omitido la traduccién de los guiones a final de pdgina que anticipan el co-
mienzo del texto en la siguiente. Del mismo modo, se ha obviado la numeracién de los
pliegos, incorporando la numeracién propia de la presente edicién castellana, asi como
los encabezados de pdgina con la referencia al capitulo o parte del mismo y los ocasio-
nales pies de pdgina con el titulo de la obra.

Por tltimo, y respecto al glosario que L. Mozart afiade al final del tratado, resul-
ta obvio senalar que los términos musicales contenidos en el mismo siguen un orden
alfabético determinado por los vocablos originales en alemdn, por lo que su traduc-
ci6n al espafiol pierde esta ordenacién alfabética, estando al servicio del texto original.

Leopold Mozart incorpora una Fe de Erratas al final del tratado, que hemos omi-
tido en la presente traduccién, pues en nuestra version castellana se han corregido di-
chos errores para que el lector no se encuentre con faltas innecesarios al leer o trabajar
con el tratado.
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Asi pues, se convino que en el gesto no debe existir ni gracia fingida ni fealdad, de modo
que no nos parezcan actores ni jornaleros.

Ciceron, Rbetorica ad Herennium [Retorica a Herennio), Libro 3, XV
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Cinleitung
in die BViolinfchule,

ot Cinleitung crfter Abjchnitt.

Bon den Gdeiginftrumenten,  infonderhei
vont Der SBiolin.

§ n

5 . .@as Wort Geigge, begreift in fich Jnflrumente ver fhiche.
p ner Arve und Groffe, weldye mic Darmfenten besogen
~ b, Dderen iede einer ridytigen Austheilung nacy grdffec

als die andere feyn mufi, und die mit einem aus Hol§

gemadhten und mit Pferdhaaren befpannten Vogen geftvis
den werden. Aus diefem erbellet, daf das Wort Geis
ein allgemeines Wort iff, weldhes alle Arten der Geiginfrumente in fich eins
lieffec; und daf es folglid) nur von einem Mifbrauche Herritpret, wenn man

Mojyarts Violinfchule, . § Die
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Snutroduccion a la Cscuela de Violin

Primera parte de la Introduccion

Sobre los instrumentos de cuerda, y en particular el violin

S. 1.

BA palabra viola hace referencia a instrumentos de diferentes tipos y tamafios, en-
cordados con cuerdas de tripa, cada una de las cuales debe ser mayor a la anterior
segun la proporcién correcta, y tocados con un arco de madera encerdado con pelo de
crin de caballo. De ello se deriva que el término viola sea tan amplio y abarque tal va-
riedad de instrumentos de cuerda; por ello, es un error
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2 Der Cinleitung evfler Abfchnitt.

die Violin platterdings die Geige nennet. Iy will die gervdbnlichften Gat.
tungen berfegen,

§ 2

Gine fchon faft veraltete Art der Gcigen find die Fleinen Sad- oder Spicys
geiglein, weldye mic 4. cder aud) nur mit 3. Senten bejogen find,  Sie rour:
den, mwegen der BequemlichEeit fie in den Schubfact ju ftecten, gemeiniglic) von
den Herren Tangmeiftern bey Unterweifung ifrer tebrlinge gebraudyt.

Gine 3yote , aber aud) wenig mebhr Gbliche Ave find die einfachen, ober
Dretrgeigen ; weldhe alfo benennet werden, weil die 4. darauf gefpannten Sen-
ten, nur uber einem gewdlbten Vrett gesogen fuid, fo eigentlicy dem obern
Rpeile einer gemeinen VLiolin oder Distantgeige gleichet.

Die dritte At find die Quart- oder Halbaeiglein, Sie find Eleiner als
die gemeinen Biolinen, und werden fitr gar fleine Knaben gebraud)t.  Dody
ift es allejeit beffer, voenn es bie Jinger eines Knaben julaffen,, ihn an eine red)-
te Biclin gu gewdhnen; dabdurd) ev die Finger in einer beftandigen Gleidyheit
echale, fie abbartet, und foldhe redyt ausjuftrecten erfernet.  Bor einigen Jab-
ven bat man nody fo gar Concerte auf diefe von den Jtalidnern fogenannte Fleis
ne Diolin (Violino piccolo) gefeset: und da es fich mweit hober alg eine an-
deve Biolin fimmen (afit; o wurde es fonderbar bey mufifalifhen Nadytitiicken
mit ciner Serdhflaute, Harfe, ober mit einem andern foldhen Jnftrumente ver-
gefellfchaftet, dfters gebdret. 6t ift man der Eleinen Geiglein nimmer bendehi-
get.  Man fpiclet alles auf der gewdhnlichen Bolin in der Hobe.

Die vierte Gattung find die gemeinen Violinen ober Disfantgeigen. Von
eldhen wir eigentlid) in dicfem Budye ju reden haben.

Gine funfte Art find die Alcgeigen: meldye von dem italidnifthen Viola
di Braccio, aud) Violen beiffen ; am gemeinjten aber (von Braccio) bdie
Bratfdyen genennet werden.  Man fpielet damit foroohl den Ale als den Te-
nor, aud) gur Noth, gu einer hohen Oberftimme den Vag, dagu man doch fonft

Gine fechfte ®attung, namlid) die Sagotgeige braudyet; weldye der Grof:
fo und Befeytung nad) von der Bratfhe in etwas unterfdieden iff.  Einige
nennen es aud) das Sandbafel; dod) es ift bas Handbaficl nod) etwas groffer
als die Jagotgeige.  Man pflege alfo, wie fdyon gefagt worden, den Bafi da-
mit ju fpielen: allein nur gu Biolinen, Jwerchflauten, und andern hoben Ober-
ftimmen; fonft wikcde der Grund die Oberftimme uberfdreiten, und, wegen den

wider
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llamar vulgarmente viola al violin. A continuacién enumeraré las tipologias mds comunes.

S. 2.

Un tipo casi obsoleto de viola es el violin pochette, encordado con cuatro o inclu-
so tres cuerdas [Segtin Pedrell, el pochette de cuatro cuerdas se afinaba una cuarta por
encima del violin, y el de tres cuerdas en La 4 - Re 4 - Sol 3, o todavia més agudo, en
Si4-Mi4-1La3.]. Cominmente era usado por maestros de danza para la ensefianza
de sus alumnos, dado su apropiado tamafio que se adaptaba al transporte en el bolsillo.

Un segundo tipo, algo més usual, es el violin mudo [Traduccién del francés violon
sourdine. Segin Stauder, se trata de un instrumento fabricado a partir del siglo XVII y
utilizado para estudiar. Melkus lo describe como compuesto por un méstil y una tapa
reforzada Gnicamente por una pequefa caja de resonancia.], llamado asi porque sus
cuatro cuerdas estdn estiradas apoydndose solamente sobre un puente arqueado o una
pieza de madera, por lo que en su seccién superior se asemeja al violin comun o vio-
lin de discanto.

El tercer tipo lo forman los violines llamados violin cuarto o violin medio. Son
mids pequefios que el violin comiin y lo usan los muchachos més jévenes. Sin embargo,
es aconsejable, si los dedos del nifio lo permiten, acostumbrarle a un violin entero, de
modo que pueda poner sus dedos en una posicién definitiva y regular, los fortalezca y
aprenda cémo estirarlos. Hace algunos afios todavia se podia escuchar este instrumento,
llamado por los italianos pequefo violin (violino piccolo) y, como se puede afinar mucho
mds agudo que otros tipos de violines, era comiin escucharlo especialmente en musica
nocturna, acompafado de flauta travesera, arpa y otros instrumentos similares. Este pe-
quefio violin ya no se usa mds y todo se toca en los registros superiores del violin comun.

El cuarto tipo es el violin comiin o soprano, que trataremos en particular en este
libro.

Una quinta tipologia la constituyen las alto violas, llamadas por los italianos viola
di braccio o viola, pero que habitualmente se denominan Bratsche (de braccio, brazo).
Con ella se tocan las voces de alto y tenor y también, si resulta necesario, la parte su-
perior del registro de bajo, para el cual, por otra parte, se necesita una sexta tipologia;
en concreto, la viola di fagotto, que difiere ligeramente en tamafio y caracteristicas de
sus cuerdas de la viola. Algunos la llaman también viola baja de mano. Sin embargo,
este instrumento es algo mds grande que la viola di fagotto. Es habitual, como ya he
mencionado, tocar el bajo en este dltimo, pero solo como acompanamiento de violines,
flautas y otras partes superiores de registro agudo; de otra forma, el bajo sobrepasaria
la voz superior, lo que daria lugar



Der Cinleitung evfier ALGfhHunitt. 3

wiber die NRegel laufenden Auflofungen, gar oft eine widrige Hormonie Hervor-
bringen. Diefe Ueberfthreitung der Oberftimme mit der Unterftimme ift in Der
mufifalifthen Segbunft bey Halbcomponiften ein gany .gemeiner Febler.

Die fiebente Art Heift das Daffel oder Daffete, weld)es man, nady
bem italianifhen Violoncello, dag Violoncell nennet.  Bor eiten Hatte ed
5. Senten ; i6t geigt man es nur mit vieren. Es ift das gemeinfte Jnflru-
ment den $Baf damit ju fpielen: und obroobl es einige etras groffere, anbere
ettvas fleinere giebt; fo find fie dbod) nur der Befeptung nady, folglich nur in
ber Starfe des Klanges, ein wenig von einanber unterichieden.

Der groffe Baf, oder Violon von dem itatianifdhen Violone ift die adhte
Ghattung der Geiginftrumente.  Diefer Violon wird ebenfalls von verfdyicdener
®roffe verfertiget: allein es Dleibt alleseit die namlide Stimmung; nur daf man
bey der Befeptung den nothigen Unterfdyeid beobadytet. Weil der BViolon viel
groffer als das Bioloncell ift; fo ift aud) deffen Stimmung um eine gange Octaw
titfe;. Cr wird am gerobnlidyften mit 4, der griffeve aber aud) mit 5. Seys
ten bejogen.

Die neunte Art ift die Gamba. Sie wird swifden die Beine gehalten;
daher es aud) den Jame hat: denn die Jtalianer nennen es Viola di Gamba,
bas ift: Deingeige. Heut ju Tage wird aud) das Wicloncell gifdhen die Bei=
ne genommen, und man fann e8 mit allem Redhte aud) eine Veingeige nennen,
Sm 1brigen ift die Viola di Gamba von dem Violoncell in vielem unter-
{hicden. €3 bat 6, aud) 7. Senten; da das BVaffel nur 4. bat.  Es hat audy
eine gany andeve Stimmung, einen angenehmern Ton, und Ddienet meiftentheils
gu einer Oberftimme.

Die sebnte Gattung ift der Dordon, nad) dbem gemeinen Sprechen der
Darydon, von dem italidnifyen Viola di Bordone, (a).  Diefes Jnfiru:
ment bat, gleich ber Gamba, 6 bis 7 Septen.  Der Hals it febr breit und
deffen bincever Teil Hohl und offen, wo 9 ober aud) 10 meffingene und ftablerne
CSenten hinunter geben, die mic dem Daumen beritbret, und gefnippet werden;
alfo jroar, daf ju gleicher eit, als man mit dem Geigebogen auf den oben ge-

A2 frannten

(a) Ginige fprechen und fchreiben Viola di Bardone.  Ullein Bardone ift meined
Wiffens fein italianifh) Wort; twohl aber Bordone: denn diefes heift eis
ne Tenorfimme; bedeutet auch eine grobe Sente, cine Hummel, und dbag
leife Brummen der Dienen, AWer dicfes Ynfirument fennet, wird aud) cins
{f!‘)ﬂ} pfbaﬁ durdy dag Wort Bordene, der Ton deffelben vecht febr gut erz

avet fey.
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a armonias irregulares, segin las reglas reconocidas sobre la resolucién. Estos cruza-
mientos de la parte superior con la inferior son a menudo un error comin de compo-
sitores poco formados.

El séptimo tipo se llama bassel o bassete 0, como los italianos lo llaman, violon-
cello [violonchelo o chelo]. Antiguamente tenia cinco cuerdas, pero ahora tiene cuatro.
Es el instrumento en el que més habitualmente se toca el bajo y, aunque algunos son
mds grandes y otros més pequefios, difieren poco entre ellos, excepto en la fuerza de su
sonido, segin la forma en que estén encordados.

El contrabajo o violén, del italiano violone, es el octavo tipo de instrumentos de
cuerda. [Pedrell asimila este término al de vihuela de arco, pero como afirman Boyden
y Donnington, el término viol6n suele hacer referencia a diferentes tipos de instrumen-
tos de cuerda de registro bajo y gran tamafio, dependiendo del contexto el instrumento
concreto al que alude.] El contrabajo también se construye en diferentes tamafios, pero
tiene siempre la misma afinacién; solo se observan diferencias en el tipo de encordado.
Puesto que el contrabajo es mucho mds grande que el violonchelo, su afinacién es una
octava inferior. Normalmente tiene cuatro cuerdas, aunque los modelos mds grandes
pueden tener también cinco.

El noveno tipo es la viola da gamba. Se sostiene entre las piernas, de lo que deriva
su nombre; pues los italianos la llaman viola di gamba, i.e. viola de pierna. Actualmente
también el violonchelo se mantiene entre las piernas, por lo que también se le podria
llamar con todo derecho viola de pierna. Por lo demds, la viola da gamba es bastan-
te diferente al violonchelo. Tiene seis o siete cuerdas, mientras que el chelo solo tiene
cuatro. Ademds, tiene una afinacién completamente diferente, produciendo un sonido
mids agradable que habitualmente se emplea en la voz superior.

El décimo tipo de instrumento es el bordén, cominmente llamado baryton [Se-
gln Pérez Gutiérrez, variedad de viola bastarda que deriva de la viola da gamba tenor.
Pedrell lo asimila también a la viola di bordone, di fagotto y di paredon], del italiano
viola di bordone®. Este instrumento tiene, al igual que la viola da gamba, seis o siete
cuerdas. Tiene un mdstil muy ancho, cuya parte trasera esta hueca y abierta y en la que
se insertan nueve o diez cuerdas de latén y acero [Para Pedrell, dieciséis cuerdas sim-
pdticas afinadas en orden cromdtico], que se tocan y se punzan con el pulgar. Asi que,
mientras que se toca siete

@ Algunos lo denominan viola di bardone. Pero bardone no es, a mi entender, un término italiano,
mientras que bordone si lo es y significa voz de tenor; asimismo, con este término se denomina también a
una cuerda gruesa, a un abejorro y al suave zumbido de las abejas. Quien conozca este instrumento estard de
acuerdo en que el término bordone describe fielmente este sonido.



Crfted Dauptftnd,

O erfien Hauptfiids
eviter  Abfchnitt,

Bon den alten und neuen mufifalifchen Buchftaben
und Noten, twie auch von den ikt getwdhnlichen
Linien, und Mufitfchlufeln.

S \\\\Wm# §. L
:.: _‘\. R 1l ;ﬁ%:@

.Li- 8 ift nothwendig, dafi ein Anfinger, bevor ber tehrmei.

X  fter ihm die Geige in die Hande lafie, nidt nur tas Ge.

genmartige, fondern aud) die beyde folgende Hauptfticte

¢ - Dem Gedadytnifie vollfommen einprage: da widrigenfalls,

Ak wenn der lehrbegierige Schiler gleid) nad) der Biolin die

U1, Deeben Hande fivedfet; ein und anderes Stiide gefchrwind

~ nad) tem ®ehor abjufpiclen erlernet; den Grund nur

obenbin befhauet , und mit Unbcbadyt wiber die crften Regeln weg fichet, er

alsbann auch bas BVerfaumee gewif nimmermehr nachholet, und folglic) fi;bbffﬂ:g
adur
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Capitulo primero

Primera parte del capitulo primero

Sobre las letras y notas musicales antiguas y
nuevas, sobre las lineas y claves en uso

S. 1.

(E s necesario que el principiante, antes de que el profesor ponga el violin en sus ma-
nos, memorice no solo el presente capitulo, sino también los dos siguientes. Pues
si el alumno 4vido de aprender toma el violin desde el principio, aprenderd las piezas
rdpidamente de oido, atenderd a los fundamentos solo de forma superficial y a las pri-
meras reglas inconscientemente, pero nunca recuperard esta pérdida



Des erfien Hauptids, evfter Ab{dynitt. a1

baburd) in dem Weg ftehet su einem vollEommenen Grad der mufitalifthen Wif
fenfhaften su gelangen,

9. 2
Alle unfere Erlenntmifi entfiebet von dem Gebrauche der dufferlis
den Sinnen.  Es mulffen alfo nothroendig gewiffe Jeichen fepn, reldhe durdy
unfere Sehungsfraft den Willen augenblicflic) dabin antreiben, ober mit der na-
ticlichen Menfdyenftimme, ober auf unterfchiedlicdyen Klingseugen nady dem Un.
terfcheid der Seihen aud) verfchiedene Tdne Hervorgubringen,

§. 3.

Die Oriedyen fangen uber ibre Budyjtaben, welde fie bald liegend, bald
ftebend , bald nachy dev Seite, und auch umgefebhre bhinfehten. Sie hatten ders
El bey 48., und bedienten fid) Feiner finien; fondern iede Singart Hatte ifre

efondere %ud;ﬁabm , neben weldye fie Puncte festen, um dadurd) das Jeitmaas

anguseigen. (2) Diefe Puncten gaben den Alten viel ju fhaffen; und fie bat-
ten bauptfadhlid) su 3. bis 4. Bebeutungen, namlidy: Puntlum Perfettionis,
Divifionis, Incrementi, et Alterationis. (/)

§. 4
Der beil. Pabft Gregor Hat die Budyftaben abgefivset. Er Hat die fol-
genbe fieben erwablet: A, B, €, D, €, F, ®, und bat fie auf 7. Sinien
aefebet, aus deren $Hobe und Tiefe man die Verfdyiedenbeit der Tone erfennen
fonnte:  Jebe inie Hatte folglich ibren Vudhftaben: und man fang audy uber
diefe Budyftaben.

§. 5.

Bey 500. Jabre bernady fam Guido und nabm eine merfliche BVeranbe-
rung vor. v bemerfte, Daf c8 febt befdhwerlich) fief, die Budhftaben ausju-
fprechen: er vecanderte fie alfo in 6. Syllben; die er aus der erften Strofe bc?

€3 au

() Gaffurius in fciner Pra&ica Mufice, Lib. 2, C. 2. Man lefe and) den Mar-

cum Meibomum.
(b) Zarlin, P. 3. C. 70, Glarean, L. 3. C. 4. Artufi 'Arte del Cootrapunto. p, 71-
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PRIMERA PARTE DEL CAPITULO PRIMERO

y por tanto se dificultard a si mismo el acceso al conocimiento musical.

S. 2.

Todas nuestras percepciones nacen con el empleo de los sentidos externos. Para
ello deben existir también determinadas sefiales que estimulen de forma instantdnea a
la voluntad para producir diferentes tonos, tanto con la voz humana como mediante
los diferentes instrumentos musicales, de acuerdo a estas diferentes sefiales.

S. 3.

Los griegos cantaban con ayuda de letras que se escribian tumbadas, de pie, la-
deadas o incluso giradas. Habia aproximadamente 48 letras y no se usaban lineas, sino
que a cada canto le correspondian sus propias letras, al lado de las cuales se escribian
puntos que indicaban la duracién®. Estos puntos causaban muchos problemas a los
antiguos y tenfan tres o cuatro significados: Punctum Perfectionis, Divisionis, Incremen-
ti et Alterationis®.

S. 4.

El Santo Padre, Papa San Gregorio Magno establecid la abreviatura mediante letras.
Eligié las siete siguientes: A, B, C, D, E, E G, y las colocd sobre siete lineas, de acuerdo
a su altura relativa, de forma que se pudiera reconocer la distancia entre las notas. Por
tanto, cada linea tenfa sus letras y se cantaba con ayuda de estas.

S. 5.

Aproximadamente 500 afios mds tarde aparecié Guido, que fue responsable de un
cambio considerable. Se dio cuenta de que era muy dificil pronunciar las letras, por lo
que las cambié por seis silabas que tomé de la primera estrofa de un

W Gaffurio, Practica Musicae, L. 2. C. 2. [Publicado en primera edicién en Mildn, 1496. Actualmen-
te puede consultarse la edicién traducida al inglés y comentada por Irwing Young, University of Wisconsin
Press, 1969.] Véase también Marcus Meibomius. [Se refiere a su tratado Antiquae musicae auctores septem.
Graece et latine, sobre la musica en la Antigiiedad, publicado en Amsterdam por Ludovico Elzivir en 1652.
Actualmente puede consultarse la edicién de Broude Brothers Limited, Nueva York, 1977.]

® Zarlino, P 3, C. 70. [Se refiere a Institutioni et Demostrationi di Musica, Venecia, 1602] Glareano,
L. 3, C. 4. [Se refiere al Dodecachordon, Basilea, 1547] Artusi, L Arte del Contrapunto, p. 71. [L'Arte del Con-
trapunto ridotto in tavole, Venecia, 1586. Reimpreso en Hildesheim en 1969.]
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anf bas Feft des Deil. Jobann des Taufers gemadyten fobgefanges entnommen,
namlichs ut, re, mi, fa, fol, la:

Ut queant Laxis, yefonare fibris
mira geftorum, JSamuli tuorum
Jolve polluti, Jabii reatum
Sanfte Joannes! (¢)
§. 6.

Hierben blieh es nicht. Er verdnbderte nad) der Hand aud) die Syllben ir
groffe Puncte, die ev auf die Sinien fefte, und die Syllben oder IWorter darun.
ter {hrich. S er gieng nod) weiter; und es fiel ibm ben die groffen Puncte
aud) in den Swifdenraum ju fegen. (d) Dadurd) erfparte er aud) jroo tinien:
benn er fofite die vormaligen 7. tinien wirflid) auf 5. berunter. Dief hieh nun
jwar viel gethan: dod) blich die Mufif wegen dev gleichen Puncte nod) langfam
und fdylaferig,

§ 7
Diefe Befdhwernifi tiberroand Jobann von der Nauer, (¢)  Er vers
anberte die Puncte in Noten; und dadurd) entftunbde endlid) eine beflere Einthei-
fung unbd ein Seitmaas, fo man vorper nicht hatte,  Anfanglic) erfand ex die
folgenden 5. Figuven:

= Hoom o
Maxima, Longa, Brevis,  Semibrevis, Minima. (f)

Man wagte e8 nad) der Hand diefe finff Jiguren mit nod) jwo andern
ju vermehren: namlid) mi¢ einer Semiminima und mit einer Jufa, 3 €.
man

(¢) m}mo Berardi hat e in cine Jeile gefchloffen: ¢ relevet miferum fatum
blitosque Jabores.

(d) Bon dicf:n Puncten iff dag MWort Contrapun&@ entftanden, tveldhe Art der

. Compofition ¢in ieder vevfteben muf, der ein vedytfchaffence Componifte
beiffen toill, .

(¢) Mas Guido und Johann von der Mauer fir Seute gerwefen, ift in dev Einlels
tung fchon gefagt mworden,

(f) Glareanus L. 2, C 1,
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himno compuesto para la fiesta de San Juan Bautista, concretamente uz, re, mi, fa, sol, la:

ut queant Laxis,  resonare fibris

mira gestorum famuli tuorum

solve polluti, labii reatum
Sancte Joannes! ©

S. 6.

Pero no quedd en este punto. Convirti6é poco a poco las silabas en grandes puntos
que colocé sobre las lineas, escribiendo silabas o palabras debajo de ellos. Fue incluso més
all4, y se le ocurrié colocar los puntos también en el espacio intermedio entre lineas.
De este modo ahorré dos lineas, reduciendo las anteriores siete a cinco. Esto fue un gran
logro, pero la igualdad de los puntos hacfa que la musica resultara lenta y adormecida.

S.7.

Esta dificultad fue resuelta por Juan de Muris®. Este sustituyé los puntos por notas,
de lo que surgié el mejor sistema de divisién del tiempo y de medida que habia existido
hasta el momento. En primer lugar, ide6 las cinco siguientes figuras:

Maxima, Longa, Brevis,  Semibrevis, Minima. ¢

Después se aventurd a afiadir a estas cinco figuras dos mds: la semiminima y la
fusa. Por ejemplo,

©  Angelo Berardi lo condensé en un solo verso: ut relever miserum fatum solitosque labores. [«Con el
fin de aliviar el misero destino y las labores habituales» Segtin Hawkins, J.: A general history of the science and
practice of music, Londres, 1776, este verso no aparece en ninguna de las obras catalogadas de Berardi, pero
fue usado alrededor de una imagen de violin como logotipo del impresor Monti de Bologna].

@ De estos puntos derivé la palabra contrapunto, estilo compositivo que debe conocer todo aquel que
desee ser llamado un compositor completo.

©  Ya se ha dicho en la introduccién quiénes fueron Guido y Juan de Muris.

O Glareano L. 2. C. 1. [Dodecachordon)



Des erften Hauptftics, evfrer Abfchnitt. 23
wan madhte aus der Minima eine Semiminima, da man fie fhwary ausfilll
te: ‘ ober man lief fie weifi; fie befam aber oben ein fleines Sacel.
Huf eben biefe Art wurbe die Suf fhroary vorgeftellt; oben aber durd) ein
Hidel von ber Semiminima unterfehieden: : ober man (icf e audy wei;

body befam fie 2. Hidel. g Die Jnftrumentiften nabmen fidy endlicy die

Srenbeit aud) fo gar die Sufam ju jertheilen, und eine Semifufam su erfin-
ben.  Sie war freylich bald erfunden.  Man ftrich die fhroarse Note srey-

mal; f ober, wenn fie weiff blieb, ftrid) man fie dreymal. g (g) Cnb:

lich ift mit dem Anwoad)s der Jabre auch die Mufif immer geftiegen, und mit
langfamen Sdyritten durd) viele Muihe ju dem Heutigen Srad der Vollfommen-
Bei¢ (&) empor gejtiegen,

§. 8
Sunf Sinien find e8 auf weldhe wir i6t unfere Noten feben, und die uns
gleich einer Stiege das Auffteigen und Abfteigen der Tdne su erfennen geben.
Es mwerben forvobl unter diefe 5. &inicn, als aud) iiber diefelben nod) anbere ges
pogen: wenn namlid) die Hobhe oder Tiefe des Inftruments und der Melobdie fol-
ches ervfordert,

§. 9.
Jedes Jnftrument wicd an einem Jeichen erfennet, weldhes man den Shliif:
fel nennet. (7) Diefer Schluffel fichet allcgeit auf einer tinie. Er fiihre einen
' gewiffen
(g) Glareanus, eodem loco.
(&) Man floffe fich nicht an dem Worte: Yollommenbeit. LWenn tvir genau und
nach der Scharfe davein fehen, fo find freplich noch Stuffen ober uns.
Dodh glaube ich, wenn e8 wabr mware, da die griechifche IMufif die Krants
beiten gebeilet hatte: fo mifte unfere beutige Ntufit unfehibar gar die Ers
‘ blafiten aug ihrer Garge rufen.

(i) Das Wort Schliffel ift hier metaphorifch genommen. Denn gleichivie ein ang
€ifen gemachter Schlaffel dag Schioi, tu dem er aemacht ift, auffchlicht;
alfo eroffuct ung der mufitalifdhe S chinffel den MWeg ju dem Gefange, u

weldyem ex beftimmet iff,
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la semiminima surgié a partir de la minima, ennegreciéndola do dejindola blanca,
pero afiadiéndole un pequefio corchete en la parte superior §. De igual forma presen-
t6 la fusa ennegrecida, diferente de la semiminima por el corchete superior §; también
la dejé blanca pero le puso arriba dos corchetes §. Por tltimo, los instrumentistas se
tomaron la libertad de dividir también la fusa, inventando la semifusa. Este descu-
brimiento surgié répidamente. Se le pusieron dos corchetes a la nota ennegrecida & o
tres corchetes al dejarla blanca §9. Finalmente, con el paso de los afios, la musica se
fue desarrollando y alcanzé poco a poco y con gran esfuerzo el grado de perfeccién®
del que actualmente goza.

S. 8.

Actualmente son cinco las lineas que, al igual que una escalera, nos permiten al ins-
tante reconocer el ascenso y descenso de la linea melédica. También se escribe sobre o
bajo las lineas cuando lo exige la altura o la gravedad del instrumento o de la melodia.

S.9.

Cada instrumento puede reconocerse por un signo, llamado clave?. La clave se co-
loca siempre en una linea. Apunta siempre a determinada

®  Glareano, ibidem.

®  Que a nadie le sorprenda la palabra perfeccién. Si examinamos el asunto minuciosa y rigurosamen-
te, advertiremos que quedan niveles que alcanzar. Aun asi, pienso que si es cierto que la musica griega curaba
enfermedades, entonces la musica actual deberfa, sin lugar a dudas, sacar a los muertos de sus tumbas.

® La palabra clave [o llave] se usa de modo figurado. Pues, al igual que una llave de hierro abre la ce-
rradura para la que ha sido fabricada, del mismo modo la clave musical nos abre el camino hacia la melodia
ala que se aplica.



24 Des erften Hauptfhids, erfter Abfchnitt,

geriffen Budhftaben, aus dem wir den Gefang und die Folge der Mufitleiter eve
fennen.  Man wird es an feinem Ovte Elaver fehen, Hier find die Scligfels

Distant. Ale. Tenor. Baf. - Biolin.

= I e e o 4;— —‘FH

:ﬁﬂ*— g .
¢ ¢ ¢ 5 &

Der Distant, der Alt, und der Tenor haben ibren Schliffel im (C) folglid) was
hober binauf gebt beipt (d) (e) (f) w. Der BVaf bat ibn im (F) mwas bece
unter gebt beift alfo (e) (d) und fo fort: binauf aber: (g) (a) und fo weiter.
Der Biclinfhlifiel bar feinen Sig im (), wie wiv bey der Srflarung der
Budyftaben fehen werden,

§. 10,

s tann i) aber die Wiolin diefes Schhiffels nicht allein rihpmen: bdenn
es bedienen fid) deffen auch verfchiebene anbere Jnftrumente, als da find: die
Rrompete, bas Jagerhorn, bdie gmercbf{mtte unb alle dergleidyen Blasinftrumente,
Und obwobl fich die BViolin theils durd) die Hobe und iefe theils aud) durdh
folhe Paffagen unterfcheidet , die nur der Biolin eigen find: (£) fo wilrde e
dod) febr gut fenn, wenn man den Schiiffel wenigitens bey der Trompete und
beny dem Jagerhorn verfebete. Aus diefer Verfepung fonnte man dod) alfobald
wiffen, ob man ein € odber D Trompete, und ob man ein ¢, v, f, g oder a
SHorn u, f f notblg bat. Man fonnte es alfo fegen:

€ Horn, D. 3. ober

E %*—::_n{‘ : if:ﬁ:——:w—-w- é #—wﬁ

8 f

é—m —&d_m_i_ ===k

g b Der
(k) ‘:owﬁ ift ¢in merfllcbcr Punct, wo fidh mancher Halbcomponift in feiner nas
turlichen Bldffe seiget. Ran gebtﬁlad) ?us 'l?tm 62;’} obﬁbcr Tﬁ:l‘.‘ l;lt

RNatur ded Inftruments verfichet, Und mwer follte nicht lachen, wenn man
i €. auf der Biolin foldye Bange, Sprunge und 'Bnbopptluusm abgeis
scn foll, daju nodh 4, andere Finger nothig waven?
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nota, a partir de la cual reconocemos la melodia y la secuencia de la escala musical.
Aclararemos esto en este lugar. Estas son las claves:

Discanto. Alro. Tenor. Bajo. Violin.

~
¢ ¢ ¢ 3

Do [en primera] Do [en tercera] Do [en cuarta] Fa Sol

!

El discanto, el alto y el tenor se escriben en clave de Do, por lo que las notas sucesi-
vas ascendentes serdn Re, Mi, Fa, etc. La clave del bajo es la clave de Fa, por lo que las
siguientes notas en sentido descendente serin Mi, Re, etc., y en sentido ascendente,
Sol, La, etc. La clave del violin se coloca sobre el Sol, como veremos en la explicacién
de las letras.

S. 10.

Pero el violin no es el Gnico instrumento que hace uso de esta clave, pues otros ins-
trumentos como la trompeta, la trompa de caza, la flauta travesera y todos los instru-
mentos de viento similares también la utilizan. Y aunque el violin es ficil de distinguir
por sus agudos y graves o por ciertos pasajes caracteristicos®, serfa bueno que se susti-
tuyera esta clave para, al menos, la trompeta y la trompa de caza. Este cambio permiti-
rfa reconocer inmediatamente la necesidad de una trompeta en Do o en Re, o de una
trompa en Do, Re, Fa, Sol o La, etc. Se podria cambiar de este modo:

Do, trompa. Re. Mi. Fa.

G -@Dfﬂ. D. &, 3. 0 hlu!é :f—
E ﬁ g —w 5w ___Bfﬁ
st G -;:.Iz‘:: A %—‘::_:__:::::

g ¢ 8 f 8 f
Sol Do Sol Re Sol Mi Sol Fa Sol Fa
Sol La. Si

&'Iﬁﬁ_éﬁ-‘izﬁ—ﬁ—w—l—;ﬂ

Sol - Sol La Sol SI

& Este es un punto critico en el que se descubren completamente los compositores a medio formar.

En la frase se ve inmediatamente si el compositor entiende la naturaleza del instrumento. Y, ;quién no reirfa
cuando, por ejemplo, se le exijan al violin tales pasajes, saltos y duplicaciones [notas dobles] que requerirfan
cuatro dedos mds?
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